A ESTETICA DO COTIDIANO

Reflexoes sobre o cinema-celular e as inflexoes do estatuto da
imagem na cibercultura.

Eu sou o cine-olho. Eu sou o olho mecanico. Eu, maquina, vos mostro o mundo do
modo como s6 eu posso vé-lo. Assim eu me liberto para sempre da imobilidade
humana. Eu pertenco ao movimento ininterrupto. Eu me aproximo e me afasto dos
objetos, me insinuo sobe eles ou os escalo, avango ao lado de uma cabega de
cavalo a galope, mergulho rapidamente na multidao, corro diante de soldados que
atiram, me deito de costas, algo voo ao lado de um aeroplano, caio ou levanto voo
junto aos corpos que caem ou que voam. E eis que eu, aparelho, me lancei ao
longo dessa resultante, rodopiando no caos do movimento, fixando-o a partir do
movimento originado das mais complicadas combinagdes. Libertado do imperativo
das 16-17 imagens por segundo, livre dos quadros do tempo e do espago,
justaponho todos os pontos do universo onde quer que os tenha fixado (VERTOV
In: XAVIER, 1983: 256).

Em 1923, o cineasta russo Dziga Vertov ja sonhava com um cinema que rompesse
as barreiras do corpo humano: um olho aperfeicoado, movel e livre no tempo e no espaco.
Vertov e suas tomadas de improviso fundaram uma nova relagdo entre a vida e o cinema, o
homem e a maquina, o visivel e a representa¢do: sendo seus filmes umas das balizas do
cinema documentdrio — influenciando diretamente véarias escolas cinematograficas
posteriores, como a nouvelle vague € o cinema verdade, a partir dos anos de 1960.

Quase um século depois, o cinema nao cessou de re-inventar e atualizar os seus
dispositivos', perseguindo 0 mesmo sonho. Como exemplo desse processo de mudangas
nos dispositivos cinematograficos, podemos pensar na passagem do cinema mudo ao
sonoro, do preto e branco ao colorido, a sincronizagdo de imagem e som, da pelicula aos
sinais eletronicos — para ficar nos mais evidentes. Essas transformagdes, mais do que meras
mudangas técnicas, foram motivadas por novos projetos estéticos — ou pelo desejo de
alcancar projetos estéticos ja existentes (como o cine-olho).

Atualmente, o cinema vive mais uma de suas inflexdes. Cameras de video cada vez
menores, aparelhos de telefone celular e maquinas fotograficas digitais que gravam
imagens, ilhas de edicdo instaladas nos computadores pessoais sdo algumas das Novas
Tecnologias da Comunicagdo em desenvolvimento. Com elas, as imagens em movimento
foram digitalizadas e compatibilizadas com o universo dos byfes. Tem-se o surgimento de
um cinema hibrido: que circula tanto pelas paginas da Internet quanto pelas projegdes em
salas escuras, passando pela televisdo e pelas minitelas dos telefones moveis.

Fugindo dos fetichismos tecnologicos, o que ja se pode dizer destas imagens? Como
refletem esteticamente as inflexdes provocadas pelas novas formas de sociabilidade das
recentes tecnologias de comunicacao (mobilidade, interatividade, conexdo)? E como a
cibercultura estd redefinindo os dispositivos cinematograficos e com isso o estatuto da

! Dispositivo no sentido cunhado pelo tedrico francés Jean-Louis Baudry: cinema com um sistema constituido
de trés niveis articulados: 1) tecnologia de producéo e exibi¢do (cdmera-projetor-tela); 2) o efeito psiquico de
projecdo-identificag@o e o ilusionismo; 3) o complexo da industria cultural como institui¢do social de um
certo imaginario (Apud AUMONT, 2004: 46).



imagem? Sdo algumas das questdes que este trabalho pretende explorar, tendo como ponto
de partida documentarios feitos com telefones celulares e disponiveis na rede.

Se os processos socio-culturais e estéticos que emergem e fazem emergir as Novas
Tecnologias de Comunicagdo representam a mais recente inflexdo no dispositivo
cinematografico ¢ necessario entender como tais mudancas afetam o atual estatuto da
imagem, atualizando o seu dispositivo. Com o intuito de compreender em que cendrio
socio-cultural situa-se essa inflexdo no campo cinematografico, faremos, a seguir, uma
breve contextualizacdo da cibercultura e de suas principais caracteristicas.

1. A cibercultura e seus processos socio-culturais

Para Lucia Santaella, tedrica que acredita que vivemos atualmente uma era cultural
sob o predominio da cibercultura®, a Internet € os novos meios de comunicagio estio sendo
responsaveis por uma transformagao cultural e social na contemporaneidade.

Na medida em que o usuario foi aprendendo a falar com as telas, através dos
computadores, telecomandos, gravadores de video e cAmeras caseiras, seus habitos
exclusivos de consumismo automatico passaram a conviver com habitos mais
auténomos de discriminagdo e escolhas proprias. Nascia ai a cultura da velocidade
e das redes. (SANTAELLA, 2003: 82)

Essa nova cultura da velocidade e das redes, de que fala Santaella, seria marcada
pela interatividade, maior acessibilidade a produgdo, hibridismo entre os meios com a
digitalizacdo de imagens, sons e textos. Em outras palavras, ou nas palavras de outro
teorico das Novas Tecnologias de Comunicacdo, Pierre Lévy, podemos entender a
cibercultura como a soma das técnicas, das atitudes, dos modos de pensamentos e dos
valores que se desenvolveram com o novo meio de comunicagdo que surge da conexdo
mundial dos computadores (1999: 17). Mais do que uma simples relagdo maquinal, para
Lévy, ¢ importante perceber que "por tras das técnicas agem e reagem idéias, projetos
sociais, utopias, interesses econdmicos, estratégias de poder, toda a gama dos jogos dos
homens em sociedade" (Ibdem: 23).

Algumas das caracteristicas das formas de expressao artisticas no ciberespago sao a
criagdo coletiva, a participagdo ativa dos intérpretes, a obra aberta e a énfase no processo e
no acontecimento (Ibdem: 136). Observamos, no entanto, que todas elas ja estavam
presentes no campo das artes visuais e plasticas desde, pelo menos, a década de 1970, em
diversos happenings, exposigdes € performances — ou seja, muito antes que as ferramentas
tecnologicas atuais estivessem inventadas ou disponibilizadas. Comprovando a tese de que
as transformagdes sdo sempre de carater estético, e ndo técnico (sendo o segundo sempre, e
apenas, um desdobramento do primeiro).

Pode-se ver um dos reflexos desta mudanga no dispositivo imposta por essa nova
cultura, a cibercultura, pelo grande fluxo de videos que circula pela Internet: nos programas
de troca de arquivos, em paginas especificas para visualiza-los ou, simplesmente, misturado

? Santaella divide as eras culturais em seis tipos de formagdo: oral, escrita, impressa, de massas, das midias e
digital ou cibercultura. Para a autora, os meio de comunicagdo “sdao capazes ndo s6 de moldar o pensamento e
a sensibilidade dos seres humanos, mas também de propiciar o surgimento de novos ambientes socioculturais”
(2003: 13).



em meio a diversidade mididtica da rede. "As salas de cinema tradicionais e o grande
mercado de video ja ndo sdo mais as Unicas opgoes a disposi¢do do criador. Nesse sentido,
a Internet abriu um novo horizonte a difusio de trabalhos independentes"*. Todo um banco
de dados esté disponivel a alguns cliques para quem queira conhecé-lo.

Um dos exemplos de site que disponibiliza filmes na rede ¢ o do festival francés
Pocket Films: um festival internacional de filmes feitos com telefone celular. Parte dos
filmes concorrentes pode ser assistida no endereco eletronico:
http.//www.festivalpocketfilms.fr — onde também podem ser lidos artigos, entrevistas e
depoimentos dos realizadores. Foi por esse motivo que os filmes disponiveis neste site
foram eleitos como os objetos de analise privilegiados deste trabalho — pois, € possivel
identificar e contextualizar seu universo de produgao.

Mas, antes de entrarmos mais profundamente nas especificidades dos
documentarios feitos com telefone celular disponiveis no site Pocket Films, sentimos a
necessidade de tracar um breve historico das inflexdes no dominio documental e algumas
das caracteristicas contemporaneas do cinema, tentando entender como estes sdo
transformados pelos processos de subjetivacao artisticos e culturais atuais, frutos da era da
cibercultura.

2. As transformacoes estéticas-tecnolégicas no dominio documental

Apesar das inflexdes no dominio do cinema documentario serem constantemente
associadas a inovagdes tecnologicas, as transformagdes fundamentais na area foram sempre
de ordem estética. "Nao fazemos filmes porque a tecnologia existe; nds inventamos a
tecnologia, e continuamos a reinventa-la e aprimoré-la, porque isso facilita outra
necessidade humana realmente bésica — comunicar-se" (PORTER, In: LABAKI e
MOURAO, 2005, p. 45).

Um exemplo disso pode ser visto na passagem do documentario classico (marcado
pelas contribuigdes da Escola Inglesa dos anos 1930) para o documentario moderno (o
cinema verdade francés e o direto americano, por exemplo), que se deu devido a
emergéncia de um novo projeto estético, de uma nova linguagem, mais do que por uma
questdo de sincronizagdo entre imagem e som (a maior alteragdo tecnologica dessa
transi¢ao). Sabe-se que Jean Rouch, um dos mais significativos representantes do cinema
verdade dos anos 1960, inventou um equipamento, o gravador Nagra (mais portatil que
tornava possivel a sincronizacdo de imagem e som), para satisfazer seu anseio estético de
entrevistar as pessoas na ruas de Paris — como sinaliza na introdu¢ao de Chrénique d un
été (Jean Rouch e Edgar Morin, 1960) — documentario inaugural desse novo movimento
estético.

Para o filosofo Gilles Deleuze essa transicio no dominio documental ¢ uma
mudanga propriamente estética e estd relacionada com a passagem da imagem-movimento
(cinema classico) para a imagem-tempo (cinema moderno). No primeiro caso, o tempo esta
subordinado ao movimento: o desenrolar de agdes em um encadeamento logico e
cronologico ¢ o que dita a narrativa. No segundo, ocorre o inverso: a subordinagdo do
movimento ao tempo. As personagens ndo funcionam mais no esquema acdo e reagao,

* FELINTO, in MASCARELLO, Fernando (Org.). Histéria do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 3*
edigdo, 2008: p. 419.



estando muitas vezes perplexas e paralisadas diante das situagdes. De forma que presente,
passado e futuro mesclam-se indiscernivelmente, em uma espécie de tempo puro®.

No que diz respeito a transi¢do do suporte pelicula para o videografico e a imagem
numérica (digital), Deleuze também ndo acredita se tratar de uma inflexao apenas técnica
(e, sim, fundamentalmente estética). Para ele, as imagens eletronicas fundam-se em uma
vontade de arte diferente das que motivaram o cinema classico € o cinema moderno. O
autor considera que "o novo automatismo ndo vale nada por si mesmo se ndo estiver a
servico de uma poderosa vontade de arte, obscura, condensada, aspirando a se desdobrar
através de movimentos involuntarios que, porém nao a prendem" (2007: 316).

Constata-se, assim, que o documentario, dominio de estudo especifico dessa
pesquisa, bem como os demais dominios do cinema, ¢ influenciado pelos processos de
subjetivacao artisticos e culturais de cada época. Ou seja, novas caracteristicas e formas
mais moveis de se fazer documentario (como no caso dos documentarios feitos com
telefone celular e imagens digitais) sao conseqiiéncias diretas de outras formas de ser e
estar no mundo.

Essas transformacgdes estéticas-tecnologicas alteram nao apenas as producdes
artisticas, cientificas ou culturais (neste caso, os filmes), mas a nossa propria constitui¢ao
subjetiva. Partindo do pressuposto de que somos constituidos por conjuntos de imagens,
pode-se dizer que os sistemas técnicos de representacao — como a fotografia; em seguida, o
cinema e, atualmente, a imagem digital — mudam nossas formas de representagao e também
de percep¢do. Atualizando a discussdo, podemos nos questionar como se pode pensar a
cibercultura na construg¢ao da subjetividade contemporanea? Percurso que faremos a seguir
e nos parece fundamental para entender como as Novas Tecnologias de Comunicagdo estdo
alterando o estatuto da imagem.

3. O novo estatuto da imagem: cinema e documentario expandidos

Para Arlindo Machado, as imagens agora sdo hibridas, ou seja, compostas a partir
de fontes diversas (fotografia, desenho, video, infografia, etc.). As fronteiras formais e
materiais dos suportes foram dissolvidas. A digitalizacdo das imagens altera seu estatuto:
suas dimensao espaco-temporal é condensada.

A tela (do monitor, do aparclho de televisdo) torna-se agora um espaco
topografico onde os diversos elementos imaggticos (e também verbais, sonoros)
vém inscrever-se, tal como ja se pode hoje vislumbrar em ambientes
computacionais multitarefas. Do espaco isotopico da figuragao classica, baseado
na continuidade ¢ na homogeneidade dos elementos representados, passamos
agora ao espago politopico, em que os elementos constitutivos do quadro
migram de diferentes contextos espaciais e temporais e se encaixam, se
encavalam, se sobrepdem uns sobre os outros em configuragdes hibridas.
(MACHADO, 2007a: 76)

Uma imagem digital ¢ uma matriz de niameros. De certa forma, trata-se de uma
imagem que sé existe fisicamente no tempo: na sua atualizagdo. Sempre presente, mas
virtual: uma espécie de devir-imagem.

4 DELEUZE, Gilles. 4 imagem-tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 2007.



A imagem digital fez explodir a estabilidade da imagem técnica. Apods a
digitalizag¢do, a imagem ja ndo pode ser entendida como um ponto de vista fixo e
objetivo de uma ‘realidade’ predeterminada, seja isso encarado como frame,
janela ou espelho, mas s6 pode ser definida através de sua base numérica, sua
‘virtualidade’ constitutiva. (MACHADO, 2007c¢: 208)

Paralelamente, parece-nos importante lembrar que os proprios conceitos fechados
de cinema e de documentario estdo sendo expandidos. Em 1970, Gene Youngblood langa o
livto Expanded Cinema, no qual propde uma outra maneira de se pensar o cinema, que
Arlindo Machado entende como:

Um cinema lato sensu, seguindo a etimologia da palavra (do grego kinema-
ematos+tgraphein, 'escrita do movimento'), que inclui todas as formas de
expressdo baseadas na imagem em movimento, preferencialmente sincronizadas
a uma trilha sonora. Nesse sentido expandido de arte do movimento, televisao e
video também passam a ser cinema, assim como a multimidia. (MACHADO,
2007a: 66)

A mesma flexibilizagdo ¢ valida para alargar as margens cerradas do campo
documental. Francisco Elinaldo Teixeira explica o termo em seu artigo Documentdrio
Expandido — Reinvengoes do documentdrio na contemporaneidade:

Trata-se de uma série de operagdes postas em curso no dominio do
documentario que visam a ampliacdo de suas fronteiras e que desmontam o
senso comum, as idéias herdadas que dele se tinham até recentemente. Essa
expansdo de limites se d4, basicamente, em relagdo aos trés grandes dominios da
fic¢do, do experimental e do proprio documentario em suas feigdes classicas e
modernas. (...).N@o se trata de um formato especifico de documentario, mas de
tendéncias de estruturagdo dele, mesmo os mais sisudos e reticentes quanto a
investigagdo formal e estilistica, que operam com elementos como a diversidade
de materiais, a fragmentacdo, a falta de univocidade e totalizacdo, a
subjetividade e a expressividade, as elipses, os deslocamentos e condensagdes,
sem falar dos inumeros tragos de auto-reflexividade que tém marcado a
producdo em larga escala. (TEIXEIRA, 2007a: 40-43)

Por fim, propomos um estudo mais atento sobre documentdrios produzidos com
telefones celulares por acreditar que estas influéncias da cibercultura e do documentario
expandido podem ser mais intensamente percebidas. S3o algumas dessas caracteristicas do
cinema-celular que levantaremos a seguir, com o objetivo de destacar algumas das
inflexdes deste novo projeto estético.

4. Cinema-celular e a estética do cotidiano

Longe, vé-se, em um plano geral, um homem com roupas esportivas sentado em um
banco. Atras dele algumas arvores; na frente, apenas o chdo de terra e uma quase
imperceptivel alca de arame, em primeiro plano. A imagem esta inclinada diagonalmente,
em 45 graus, e com algumas interferéncias de sinal de transmissdo. Apds, 15 segundos de
hesitagdo o homem se levanta e comega a andar em direcdo a camera, esbocando alguns
movimentos de aquecimento pré-exercicio fisico até alcangar a al¢ca de arame e ergué-la.
Mudanga brusca de enquadramento: de cima para baixo, vé-se o arame, o atleta que o



segura, uma cerca ¢ o céu. Ele se posiciona e a imagem comeca a rodar em circulos a sua
frente, ficando cada vez mais indefinivel. Até mesclar freneticamente em movimentos
circulares chdo, céu e cerca — sem o homem. Os sinais ¢ ruidos de interferéncia se
intensificam até resultarem numa tela preta. Aparecem os créditos finais. Por fim, uma
ultima imagem: do chdo e do céu, inclinada 90 graus.

Eis a descrigdo do filme O campedo’, de Rui Avelans Coelho. O documentario de
cerca de um minuto simula um langamento de martelo; com uma camera subjetiva ndo do
lancador, mas do objeto arremessado. Mais do que um cine-olho vertoviano, trata-se de um
“cine-mao”. O corpo que filma muito mais do que um ponto de vista funciona como uma
espécie de grua dando suporte a “camera-mao”. Ocupando o lugar da mao, um membro
movel, a cdmera ganha sua liberdade de movimento e sua gestualidade habitual. Nao se
sabe quem esta vendo — seria a mao? O objeto imaginario a ser arremessado? O celular? E,
talvez, nem se trate mais de ver — pelo menos, nao no sentido de uma visao cinematografica
tradicional. Com o deslocamento do visivel para o tatil, do olho para a mao, ndo se sabe
mais quem filma. A camera-celular, como no sonho de Vertov, mas ultrapassando-o,
transforma-se numa maquina pds-humana.

Para Phillip Dubois este deslocamento do visivel para o tatil seria uma tentativa de
compensar a falta de tangibilidade da imagem digital — imagem numérica, essencialmente
virtual. Nessa tentativa de materializar o abstrato,

A informatica desenvolveu, por exemplo, uma série de maquinas que funcionam
como proteses ndo do olho (estamos longe da camara escura), mas da mao. Triunfo
do controle remoto, magia do mouse, papel incontornavel do teclado, mesmo para
fazer uma imagem, etc. Sem falar do boom das “telas tateis”, estes dispositivos de
frustragdo em que o contato fisico da m3o com a tela finge dar corpo a uma
imagem que de qualquer forma ndo tocamos. (DUBOIS, 2004: 65).

Além dessa nova mobilidade, destacam-se como caracteristicas desse cinema-
celular sua portabilidade, o tempo imediato, a conexdo e a difusdo em rede. Para André
Lemos, estes elementos se configuram como um aspecto fundamental desta produgao:

Qual ¢ a diferenca entre um filme feito no celular (com uma histoéria, argumento
e edicdo) de outro feito com qualquer camera portatil (como super-8 ou Mini-
DV)? (...) A diferenca fundamental é, efetivamente, a rede, a poténcia de
conexdo e de colaboragdo, que no caso da disseminagdo da fotografia popular ou
do video/cinema, ndo existia. Essa diferenca cria elementos que implicam uma
fruigdo estética particular. Pequenos excertos do dia-a-dia, em mobilidade,
disseminados, exploram as potencialidades da portabilidade, da mobilidade, da
conectividade e da ubiqiiidade. Agora a 16gica ¢ 'uma camera na mao e conexdes
na cabega' (LEMOS, 2007).

Outra caracteristica desta produgdo de filmes em celular ¢ um olhar que se volta
para o cotidiano - serd que se pode falar em uma estética do cotidiano como uma das
potencialidades marcantes do cinema-celular? Nos “filmes de bolso”, o banal, os objetos do
dia a dia e tudo aquilo que ¢ comum sdo utilizados na construcdo de uma mise en scéne
improvisada: cheia de fragmentos do cotidiano. Nada de surpreendente em um atleta no
exercicio de lancar martelos. Nem na revelagdo de uma fotografia tirada com uma Polaroid

> O filme portugués venceu o Primeiro Prémio do Publico na edigdo do Festival Pocket Films 2008. Pode ser
assistido no endereco: http://www.festivalpocketfilms.fi/article.php3?id_article=812.



— como no filme Autoportrait®, de Galienni: enquanto espera a formagdo da imagem
fotografica, a camera vagueia por um apartamento que da a ver dejetos de uma existéncia
pré-diegética.

Uma “sensibilidade para o cotidiano”, ¢ nesses termos que a cineasta Ysé Tran,
participante da edicdo de 2005 do festival Pocket Films, descreve sua experiéncia com o
aparelho celular:

L'expérience d'avoir sur soi une caméra de petite taille m'a rendue sensible au
quotidien. La pauvreté de l'image, (définition et couleur, le son est
particuliérement mauvais), ne permet pas d'envisager autre chose que des petites
notes quotidiennes’.

Esta baixa definicdo de imagem e som, de que fala Tran, faz com que, em muitos
casos, a construcao estética do cinema-celular passe por um jogo de luzes e cores — mais do
que por formas definidas ou por uma narrativa linear. Como no filme-passeio de Vincent
Ostria Aux Champs Elysées®. O documentario é uma balada pela avenida, coletando
objetos e pessoas como cores € luzes que desfilam para a camera. Mais do que uma busca
narrativa, a busca ¢ pelo movimento das coisa em si.

Neste mesmo filme, também destaca-se o uso excessivo de superficies reflexivas;
como Oculos, portas de vidro, vitrines espelhadas, etc. Uso recorrente em varios dos “filmes
de bolso” e que se revela fundamental na constru¢do de metalinguagens — de um fazer
filmico que se mostra, que mostra os seus processos € pde em cena o corpo do seu
realizador. Um corpo cada vez mais performatico e integrado a cdmera — “o cine-mao”.

Outro diretor participante do festival, Jean-Claude Taki, v€ no celular a
possibilidade da fabulacdo e de uma relagdo fluida entre realidade e ficgdo:

Le téléphone portable, par sa proximité et son omniprésence, me permet de faire
le mouvement inverse. Je recueille les images de mon intimité - c'est-a-dire, je
filme ce que je vois, ce qui m'entoure - et partant de 14, j'imagine des histoires de
vies réelles. Cette remontée du courant réveille en moi - ainsi que chez le
spectateur - I'intime le plus profond, peut-étre une porte de sortie vers le réel’.

Fronteiras fluidas entre o ficcional e o real: estamos imersos no dominio do
documentario expandido. Nesse universo de fabulagao e transmutagdo que descreve Taki, €
cada vez mais recorrente o uso de hipertextos, hiperlinks e citacdes sem fontes. As historias
j& foram contadas e ja sdo conhecidas, resta ao cinema-celular “apenas” dialogar com elas.
Como na homenagem que Pascal Déle faz ao primeiro cinema em seu Comme un film

® Filme francés participante da edigdo de 2005 do Festival Pocket Films. Pode ser assistido no enderego:
http://www.festivalpocketfilms.fr/article.php3?id_article=112.

" Tradugdo livre: "A experiéncia de ter uma cimera pequena me deu uma sensibilidade do cotidiano. A
pobreza de imagem, (defini¢do e cor, o som ¢ particularmente ruim), ndo permitem se desejar outra coisa
além do que pequenas notas cotidianas"

¥ TFilme francés participante da edicdlo de 2008 do Pocket Films. Disponivel em:
http://www.festivalpocketfilms.fi/article.php3?id_article=920

*Tradugao livre: “O celular, por sua proximidade € onipresenga, permitiu-me fazer o movimento inverso. Eu
colho as imagens da minha intimidade — quer dizer, filmo aquilo que vejo, que me rodeia — e, a partir disso,
imagino historias de vidas reais. Este ir contra a corrente desperta em mim — e no espectador — a intimidade
mais profunda, talvez uma porta de saida em dire¢do ao real". As citagdes originais podem ser encontradas,
respectivamente, nos enderecos eletronicos: www.festivalpocketfilms.fr/article.php3?id_article=156 e
www.festivalpocketfilms.fr/article.php3?id_article=286


http://www.festivalpocketfilms.fr/article.php3?id_article=920

Lumiére”. Se nos 110 anos que separam o filme do Entrée en gare de la Ciotat, dos
irmaos Lumiére, o cinema expandiu-se ganhando som e cor, ele também se desmaterializou
e virtualizou-se. Sendo, mais do que uma piada infame, uma metafora para os devires
cinematograficos, dizer nos créditos finais que hoje em dia nem todos os trens param.

5. Consideracgoes finais

O presente artigo abordou questdes relativas ao estatuto da imagem na cibercultura,
tendo como objeto de andlise o cinema-celular e sua estética do cotidiano. Para isso,
comegou por fazer uma breve contextualizagdo da cibercultura e de suas principais
caracteristicas, com o intuito de compreender em que cenario socio-cultural situam-se os
“filmes de bolso”. Em seguida, procuramos reconstruir um breve historico das inflexdes no
dispositivo cinematografico — sobretudo no dominio documental. Para, a partir desse
historico, pensar qual seria o estatuto da imagem contempordnea e como estes sdao
influenciados por um novo projeto estético.

A partir da trajetoria acima descrita, levantamos algumas das caracteristicas do
cinema-celular. Em primeiro lugar, estes filmes se destacam esteticamente pela mobilidade
de sua camera. Da metafora da camera-olho, passamos para a da camera-mao. Continuamos
no dominio do visivel, mas adentramos no universo do tatil. A “estética do cotidiano” é
outra caracteristica recorrente nos filmes de bolso: o banal, o dia a dia e 0 comum imperam
nesse cinema de improviso. As metalinguagens e a inser¢do do corpo dos realizadores
marcam uma relagdo mais aberta destes filmes com o seu processo: ndo estamos distantes
de uma busca da obra aberta. Assim como nao estamos longe dos conceitos de
documentario e de cinema expandidos: as fronteiras entre ficcdo, documental e
experimental estdo fluidas e a um hibridismo nas imagens: fotografia, animacao e cinema
se hibridizam.

Em 1920, Vertov sonhou com um cinema que rompesse as barreiras do corpo
humano: aperfeicoado, movel e livre no tempo e no espago. Agora, nos anos 00, o sonho do
p6s-humano parecem finalmente possiveis — ou pelo menos filmaveis e transmissiveis. E,
ironicamente, cabem até dentro do bolso.

6. Bibliografia
AUMONT, Jacques. O olho intermindvel (cinema e pintura). Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004.

10 Filme participante da edi¢do 2005 do Pocket Films. Disponivel em:

http://www.festivalpocketfilms.fr/article.php3?id_article=121



BEIGUELMAN, Giselle. Linke-se — arte/midia/politica/cibercultura. Sao Paulo:
Peiropolis, 2005.
BELLOUR, Raymond. Entre-imagens: foto, cinema, video. Campinas, SP: Papirus, 1997.
BENTES, Ivana. Video e cinema: rupturas, reacdes ¢ hibridismo. In: MACHADO, Arlindo
(org.). Made in Brasil: trés décadas de video brasileiro. Sdo Paulo, [luminuras, 2007.
CRARY, Jonathan. Techniques of the observer. Cambridge, The MIT Press, 1992.
DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 2007.
DUBOIS, Philippe. Cinema, Video, Godard.. Sao Paulo: Cosac Naify, 2004.
GUATTARI, Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.
GUNNING, Tom. O Retrato do Corpo Humano: A Fotografia, os Detetives e os
Primordios do Cinema. In. CHARNEY, Leo e SCHWARTZ, Vanessa R. (orgs.) O cinema
e a invencao da vida moderna. Sao Paulo: Cosac&Naify, 2001.
LEMOS, André. Comunicagdo e prdaticas sociais no espago urbano: as caracteristicas dos
Dispositivos Hibridos Moveis de Conexdo Multirredes. Acesso 15 de setembro de 2007.
Disponivel em:  <http://www.facom.ufba.br/ciberpesquisa/andrelemos/DHMCM.pdf>.
LEMOS, André e PALACIOS, Marcos (orgs.). As janelas do ciberespaco. Porto Alegre:
Sulina, 2001.
LEVY, Pierre. A Conexdo Planetaria: o mercado, o ciberespago, a consciéncia. Sao Paulo:
Editora 34, 2001.
. Cibercultura. Sdo Paulo: Ed. 34, 1999.

MACHADO, Arlindo. 4 arte do video. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1988.
. Pré-cinemas e pos-cinemas. Sao Paulo: Papirus, 1997.
. Arte e midia. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2007a.

. O sujeito na tela: modos de enunciagdo no cinema e no
ciberespago. Sao Paulo: Paulus, 2007b.
MASCARELLO, Fernando (Org.). Historia do cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 3*
edicao, 2008.
MELLO, Christine. Extremidades do video. Tese de Doutorado em Comunicacao ¢
Semiotica. Pontificia Universidade Catélica. Sdo Paulo: 2004.
MOURAO, Maria Dora; LABAKI, Amir (org.). O cinema do real. Sdo Paulo: Cosac e
Naify, 2005.
NICHOLS, Bill. Introdu¢do ao documentario. Sao Paulo: Papirus, 2005.
PARENTE, André. Narrativa e modernidade: os cinemas ndo narrativos do pos-guerra.
Campinas, SP: Papirus, 2000.
. (org.). Tramas da rede: novas dimensoes filosoficas, estéticas e
politicas da comunicagdo. Porto Alegre, Sulina, 2004.

RAMOS, Ferndo Pessoa (Org.). Teoria Contempordnea do Cinema. Vol. 2: Documentario
e Narrativa Ficcional. Sao Paulo: Senac Editora, 2005.

RENOV, Michael. The subject of documentary. Minneapolis: University of Minnesota,
2004.

SANTAELLA, Lucia. Cultura e artes do pos-humano: da cultura das midias a
cibercultura. Sdo Paulo: Paulus, 2003.

TEIXEIRA, Francisco Elinaldo (org). Documentario no Brasil: tradi¢do e transformagado.
Sdo Paulo: Summus, 2004.

. Documentario Expandido: Reinvengoes do Documentario
na Contemporaneidade. In: Sobre fazer documentarios. Véarios autores. Sdo Paulo,
Programa Rumos Cinema e Video, Itat Cultural, 2007a.




VERTOV, Dziga. Resolug@o do Conselho dos Trés. In: XAVIER, Ismail. 4 experiéncia do
cinema (org). Sao Paulo: Edi¢des Graal/ Paz e Terra, 2003.

7. Informacgoes sobre o paper

Titulo: A estética do cotidiano: reflexdes sobre o cinema-cilular e as inflexdes do estatuto
da imagem na cibercultura.

Autora: Kénia Cardoso Vilaca de Freitas

Vinculo institucional: mestranda do Programa de Pos-Graduagdo em Multimeios da
Universidade Estudual de Campinas (Unicamp)



	6. Bibliografia

